Harmonik — en toneart og dens akkorder

Harmonik er sammenhangen mellem en toneart og dens akkorder, og typiske mader at bruge dis-
se akkorder pa. Hvis man har en melodi kan kendskab til harmonik hjeelpe en til at finde ud af,
hvilke akkorder man kan spille til

Analyse af et musikstykkes akkorder kan afslere hvilken toneart man er i og hvilken slags ak-
kordsammensaetninger komponisten bruger — om det er typiske jazzvendinger, bluesharmonik el-
ler andet der bliver brugt. Det er godt at kunne sige noget om til eksamen og skrive om 1 steorre
skriftlig opgave — se »Nogle til Musikken« og »Rockmusik i Tid og Rum« til den tid.

Dur

I en dur/mol-toneart kan man lave syv treklange, en pa hvert af de syv skalatrin. I C-dur er det
folgende treklange, ogsa skrevet med trinanalyse: romertal i stedet for grundtone, men ellers
med resten af becifringen:

Becifring: C Dm Em F G Am Hdim
A — °
\J P [0 24
st o) < 8 <4 8 ©
NV 1 o5 4 >4 [0 ~>
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Skalatrin: | 1 2 3 4 5 6 7

Trinanalyse: | I | IIm  IlIm v V] VIm  VIIdim

Akkorderne pa trin 1, 4 og 5 kaldes hovedtreklangene, det er de akkorder der kan sla en dur/
mol-toneart entydigt fast, og i en durtoneart er hovedtreklangene alle durakkorder. Resten
af akkorderne er molakkorder, bortset fra outsideren: dim-akkorden pa trin 7.

I alle durtonearter er akkordraekkefalgen den samme.

Mol

Med en molskalas toner kan man lave folgende treklange, her 1 C-mol:

Becifring: Cm  Ddim E°’ Fm Gm A’ B’

D S (0] 34
s>t o 83 < 8 S 8 ©
A3V 24 (0] & [§] ~7
D) © o =
Trin: | 1 2 3 4 5 6 7
Trinanalyse: |Im| IIdim  bIIT |[IVm| [Vm| bVI DbVII

Leg maerke til, at man ser trin ud fra durskalaen, og en molskala har senket 3., 6. og 7. trin i
forhold til en durskala, derfor bIII, bVI og bVII.!

Igen er trin 1, 4 og 5 hovedtreklangenene, i en moltoneart er de alle molakkorder (dog
vil trin V 1 mol nogle gange veere en dur-akkord, se senere). Outsideren, dim-akkorden er pa trin
2.

Igen er der samme raekkefolge af akkorder i de andre moltonearter.

! Der findes forskellige systemer, her er brugt det samme som i »Nogle til musikken«
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Funktionsharmonik i dur - T-S-D Navn:

En méade at bruge en tonearts akkorder pa er funtionsharmonik, hvor man bruger akkorderne
sa de virker pa bestemte mader, 1 bestemte funktioner. Der er tre hovedfunktioner knyttet til
toneartens hovedakkorder:

Tonika, T: Akkorden pa toneartens grundtone (trin 1) hedder tonika. Pa tonika er man hjemme,
et stykke musik vil naesten altid ende pa tonika (1 C-dur er tonika akkorden C). Forkortes T.

Dominant, D: Akkorden pa trin V er dominant, den leder hen mod tonika: dominantens terts er
ledetone til grundtonen (i C-dur: dominanten Gs terts er h, ledetone til grundtonen c). For-
kortes D.

Subdominant, S: Akkorden pa trin IV hedder subdominant, fordi den er en tone under (sub)
dominanten (akkorden F i C-dur). Forkortes S.

I kvintcirklen ligger T, S og D i en durtoneart saledes:

Subdominant Tonika
Y . c '

G

Bb D

Dm Am Em
Gm Hm

J Udfyld dette skema (brug kvintcirklen):

Tonika | Dominant | Subdom. Tonika Dominant | Subdom.
D-dur Es-dur
A-dur F-dur

Ofte er dominanten en dur-7-akkord (fx G7), for sa stiger speendingen:

7 Nar man har en dur-7-akkord far man en ledetone til: septimen leder ned til

G C tonikas terts. Ydermere indeholder en dur7-akkord et dissonerende tritonusin-

i terval, som man gerne vil have en oplest til en harmonisk terts for at fa fred.

/ ! Det er funktionsharmonikkens hovedvirkemiddel: spaending — afspaending:
———Vg Dominant — tonika. En dominant med 7’er pa forkortes D7.

Nar man laver funktionsanalyse pa akkorder skriver man tonearten i en cirkel
og kolon, og sa funktionerne, fx: @ : T SD7T (det er tonearten A-dur og akkorderne A - D - E7 -

A).
J Analyser toneart, taktart og akkorder (dvs. skriv funktionsbetegnelser nedenunder):

Jamaica Farewell — toneart og taktart:

Down the way where the nights are gay and the sun shines dai- ly on the moun- tain’s top,

I took a trip on a sail- ing shipandwhenl reach Ja- mai- ca I made a stop.
Funk:
Vi elsker vort Land (Shubidua) — toneart og taktart:
E A H7 E A E H7
o &LI.#” 7 T P— T T 1 T T 1 ‘-\ T Il Il ﬁ h T T n T ; T ; 1% T
O R e R e R R S e
J ¥ 2 o F & & ¥ 7 ‘ . _ —
Vi el- sker hvortland nér den sig- ne- de jul teend- er stjer-neni tree- etmed glans i hvert o-  je
Funk

Harmonik s. 2. jakobmjensen.dk/musikkurser -> Teori -> Harmonik



Paralleller i dur Navn:

En terts under hver af de tre hovedakkorder i dur ligger deres paralleller:

C Am F Dm G Em
A
Funk.:(C:) Tp S Sp D Dp

Sp, Tp og Dp er Subdominantparallel, Tonikaparallel og Dominantparallel.

Hver hovedakkord og den tilherende parallel har to toner til feelles, derfor kan de bruges i
samme funktion. I C-dur ligger akkorder sadan i kvintcirklen:
(Den syvende af durskalaens treklange, outsiderakkor-
C-dur: O] | den pa trin VII (Hdim i C-dur), er det overste af en GT-

C akkord, altsa en dominant. Mere om det senere.

M (Tingene er lidt forsimplet her, fx har Em og C ogsa to
AM feellestoner, sa nogle gange kan Em optraede som toni-
Dm Em kaparallel (Beatles: »Help«). Saledes kan akkorderne

optreede 1 forskellige roller alt efter sammenhaengen. Se

fx Jesper Juellund Jensen: Rockharmonik.)

J Udfyld gerne nedstaende skema:

Tonika |Tonikaparal-| Subdomi- | Subdominant- | Dominant | Dominantpa-
lel, Tp nant parallel, Sp rallel, Dp

D-dur
F-dur
Es-dur

J Analyser toneart, taktart og akkorder (dvs. seet funktionsbetegnelser pa):

I Will Always Love You (Dolly Parton) — toneart og taktart:

E Cim A H E Cim A H E
:'t%mn.':'_'tﬁ“.i.i I e e o e e o e e e e
P e P i — S e P m—— et

And 1 will al- ways love you will al- ways love you
Funktion:

Elefantens Vuggevise (Nissen/Lund) — toneart og taktart:

Al’maj7 Fm7 BPm7 Eb7 Al’maj7 Fm7 BPm7 Eb7
0 T |[) L Z, 11 L T N T I N T 1§ T N T N
M — s Y
~ v 7
Nu teend- es der stjer- ner pa him-lens bla, halv- ma- nen lof-ter sin sa-bel.

Funktion:

Hvilke ligheder og forskelle er der mellem harmonikken 1 de to numre?
Vil man kunne synge de to sange til hinandens akkorder?
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Funktionsharmonik i mol Navn:

Ligesom mol star pa den anden side af dur i kvintcirklen, si bytter funktionerne 1 mol side; og pa-
rallellerne 1 mol ligger en terts over de funktioner de er paralleller til:

A-mol:
C
F

G Am C Dm F Em G
o — f— ——
—g— 8 ﬁ
Funk.: T Tp S Sp D Dp

I mol er dominanterne meget ofte E Am )
dur-akkorder — altsia E i stedet for Em b ¢ (Doennel lidftone Smlttef
(1 A-mol). Man far nemlig sa en ledetone 3 al pa molskaaen, som sa
. . . far forhegjet 7. trin (gis 1
til tonika og dermed en storre dominan- stedet for g), og sa hedder
teffekt: Durtertsen 1 E, gis, leder til |Funk.: @ D T skalaen harr’nonisk mol.)

grundtonen a:

J Udfyld dette skema (dominanter skal veere dur-akkorder):

Tonika | Tonikapar. | Subdom. | Subdom.par. | Dominant | Dominantpar
A-mol Am C Dm F E (dur) G
D-mol
H-mol

J Analyser toneart og akkorder (dvs. st funktionsbetegnelser pa):

Shackles — toneart og taktart:

Gm Cm D7 Gm
e s = == e i
@ E ; I I' I' I' I' I. I. 1 |'7 1 1 1 1 1 |. é z !‘ !
D) — ] ] -

Take the shack- les off my feet so I can dance 1 just wan-na praise you I justwan-na praise you

Funktion:

Inderst Inde — toneart og taktart:

Cm Fm BI’/D G/H Cm Fm B’ G/H
4 | 1 PR | 1 T T T N 1 P | 1 T T T N
e e e e S
— 0 . — —_ — * o ~——
Ind- erst in-  de er vi sto-re ogsma ind- erst in- de er der lat-ter og grad

Funktion:
Hvilken funktion ender sangen pa, og hvordan er det og hvorfor?
Eksempel pa modal harmonik (sekund eller terts mellem akkorderne, ikke s mange kvinter):

Let’s get Lost — toneart og taktart:
Cmaj7 D Em D/p: Cmaj7 D Em

T R N T ———
— —¥Er 0 ¢ Cedva s dduss
Let’s getlost roll the dice  and play our cards, what- ev- er the cause, let's get lost.

Funktion:
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Bi- og vekseldominant Navn:

Dominanter star centralt i det dur/mol-tonale system, og de kan optreede i flere former. Her folger
nogle eksempler.

Ogsa andre akkorder end Tonika kan have en dominant foran sig. Det findes i takt 2-3 af »Ge-
orgia on my mind«:

Cmaj7 [E7 — Am7] Dm7 Fmé6B% C A7
L "l T = 1 T 1 i:; l'i I.I Ili i $ Il:7 'i i 'li Il: i "I i

Geor- gia, Geor- gia, the whole day through, just an old sweet song keeps
© r (D7) Tp7 Sp7 S°7 887 T (D7)

Dm7 D7>G7| C |A7 —> Drn7| G7#5 E7-akkorden leder hen til ak-
e — = q korden Am7 (Tp), E7 er altsd
: = : — : dominant til Am7. Ligeledes er

Geor- gia on my mind. Geor- gia on my mind. A7 er dominant til Dm (Sp), D7

Sp DD7 D7 T (D7) Sp7 D7 er dominant til G7 (D). En ak-

kord, der er dominant til en an-
den akkord end tonika, kaldes Bidominant. En bidominant star ligesom dominanten et trin med
uret 1 kvintcirklen i forhold til den akkord den er dominant til. Bidominant forkortes (D).
Vekseldominant: Dominantens dominant (D7 = G7 i Georgia) bruges tit og har den sit eget
navn, Vekseldominant, som forkortes DD.

Et andet eksempel, »Amazing Grace«:

G 3, G7 C G Her er G7 bidominant til C (subdominanten). Forst

- -~ —— er G tonika, sa @ndres den til bidominant ved at
e fa tilfgjet en lille septim, sa den spsender mod C-
A- maz- ing  grace, how sweet the sound dur. Nar man sendrer en dur-akkord til en dur-7-
@ T D) S 7  akkord skifter den ofte rolle til dominant.

T 1
1 1
1 =
1

J Analysér toneart og akkorder 1 disse sange:

Abba: Money, Money, Money — toneart og taktart:

Em F#7 H~7 Em
A u- e —— — — " "
= 7 1 I 1 i | 1 1 N | IEN | E— | 1 | RN | IEN 1 N 1
| . e 3 1 1 1 1 1 1 ¥ 4 1 & 1 1 1 | 4 1 & 1 T ‘:

 JREN
|

Mo- ney, mo- ney, mo- ney must be fun- ny in the rich man’s world.
Funktion:

Skuld gammel venskab — toneart og taktart:

C F G7 C C7 F

) — ] | Iq
e
D) = o 4 o = LA = - o =

Should old ac- quain- tance be for- got, and ne- ver brought to mind? Should

Funktion:

C G7 E/G# Am F G7 C
s J 1 f ] T q 1 T 1 i } 7
53— = = St s +— = —

old ac- quain- tance be for- got, and days of old lang syne?
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Subdominantens subdominant

Ligesom dominanten har en dominant (vekseldominanten), har subdominanten en subdominant,
subdominantens subdominant, der forkortes SS.

I C-dur er det akkorden, Bb, altsd akkorden pa det lave 7. trin (bVII) 1 dur.

Denne akkord optreeder primeert som SS, nar den efterfolges af subdominanten. I en del rock/
bluesmusik optraeder den anderledes, i sammenhaeng med at man bruger skalaer med lavt 7. trin,
eller den kan vere et lan fra molskalaen. Se Jesper Juellund Jensen: Rockharmonik.

Summa summarum (C-dur):

Ss: Subdomi-
D]

nantens sub-

dominant F C G
(1) D
Dm Am Em

Gm [sp] Hm

J Analysér toneart og akkorder 1 denne sang:

Natural Woman (Carole King) — toneart og taktart:

e

Look- ing out onthe mor- ning rain | usedto feel un- in-
And when | knew | had to face another day Lord, it made me feel so
Funktion:
F F C/g Dm
Fe==rc=== 8! |
LESSSS i
spi- red.
ti- red.
Funktion:

When You’re Around — toneart og taktart:

—4

When you’re a- round and youre with me, up on acloudwith no one to see,

Funktion:

B"/C P A B B

h( | pre— — — - X
it ""— l- -ll--l- ey g1 U T g7 HE gl WBC T NDAT T 00 ]
M S— | I S o W= e 1| S S 1 S W {

iy i
I LA T+ ~ 1T ¥ 11 LA LA X 1

just you and me, we’ll  be sit- ting, watch- ing the world ba- by fly on by.

Funktion:

Harmonik s. 6. jakobmjensen.dk/musikkurser -> Teori -> Harmonik



Kvintskridts-sekvens

Hvis man har en akkordrakkefolge med en kvint ned/kvart op mellem akkordernes grundtoner
har man en kvintskridts-sekvens. Man finder kvintskridts-sekvens 1 meget musik, det bruges fx
1 barokmusik (fx. Vivaldi, Bach og Hindel) og i Jazz. En kvint ned mellem toner er der niar man
gar mod uret 1 kvintcirklen:

/ \ Man kan alts& bruge
Bb kvintcirklen til at se
D «kvintskridtssekvenser

Der findes to grundlaeggende former for kvintskridtssekvenser:

1) Tonal kvintskridts-sekvens: Man bruger akkorder der herer hjemme i tonearten. I C-dur
er det akkordraekkefolgen C-F-Hdim-Em-Am-Dm-G-C (hvis man bruger alle toneartens akkorder).
Leaeg meerke til at kvinten mellem F og H er formindsket, sadan er durskalaen jo skruet sammen.
En sddan kvintskridts-sekvens er ikke sa funktionsharmonisk praeget, den er ikke styret af domi-
nanter.

Moltonarterne har jo samme akkorder som deres parallelle durtoneart, s& man bruger samme
akkorder i en tonal kvintskridtssekvens, bortset fra at dominanten som regel laves om til en dur-
akkord. Et eksempel er »Kringsat af Fiender«.

2) Real kvintskridts-sekvens: Man har en kaede af durakkorder, ofte med 7’er pa (fx. A7-D7-

G7-C i C-dur), der er dominanter til hinanden. En siddan kvintskridts-sekvens er meget funk-
tionsharmonisk preget. Tonika er ikke en dur-7-akkord. Eksempel: Side By Side, B-stykket.

J Analyser toneart og akkorder (dvs. sat funktionsbetegnelser pa):

Side By Side (Sangbogen s. 427):

Kringsat af Fiender (Sangbogen s. 356)

Kvartfaldssekvens

I rock ser man at man gar den modsatte vej i kvincirklen, for eksempel:

* Hey Joe: akkordraekkefolgen C-G-D-A-E.
* Beatles a Day in the Life (stykket der forbinder nummerets to dele); She Said.
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Vamp, kvintskridtsrundgange Navn:

Den elementare tonale kadence bestar af Tonika-Subdominant-Dominant-Tonika, eller C - F- G-
C.

I jazzpraegede stilarter udvider man akkorderne til fir/femklange og udvider den tonale kaden-
ce. Grundmodellen er den sidkaldte vamp, hvor man inskyder en tonikaparallel og bruger subdo-
minantparallelen, fx:

Elefantens vuggevise

Cmaj7 Am7 Dm7 G7 Cmaj7 Am7
L. . ; \ I\ ] I\ ’\c ; . ; . I\ ] I\
Y r 1 | 1 l\’ | l\l 1N | N T i I I‘ i\’ I ’\’ I ’\’ 1N | | |
D ' ’
Nu tend- es der stjer- ner pa him- lens bl4, (og) halv- ma- nen lof- ter sin
@ T Tp Sp D
1 Vim IIm \%
Dm7 G7 Cmaj7 Am7 Dm7 E7 Am7 D7 Dm7 G7
[} L : L Y | Y l——3——! —38— \
’(‘;a e S e e A e L e e B e e e e s o o e R
D = g s e [ TP e
sa- bel. Jeg va- ger at ik- ke de slem- me mus skal li- ste sig ind i din sna- bel. Sov

Man opnar at fa en keede af kvinter 1 akkordreekkefolgen: A-D-G-C. En sadan kaede af kvinter
kaldes en kvintskridtssekvens. Jazz er vilde med sddanne kvintforbindelser. Et andet eksem-
pel, Georgia:

B% C A7 Dm7 D7G7 C A7 Dm7 G7#5

1 il —) I 1 I 1
J— i TH LA | A LA | LA | i Pa oY LA | LA | LA | LA |
1 'J TH I I LA | I I [T 'J N I I I I P |
: 1 ll I T i I I ll NP UII'J-
just an old sweet song keeps Geor- gia on my mind. Geor- gia on my mind.
SS7 T (D7) Sp7 DD7D7 T (D7) Sp7 D7

Vampens molakkorder, Am og Dm, optreeder nogle som durakkorder med septim, si optreeder
de 1 dominantroller. Et hovedkendetegn ved funktionsharmonisk jazz.
En ofte brugt variation er den formindskede akkord, som her i Kajs sang:

(A7 uden A)
C Ci#dim Dm?7 G7 C Ci#dim Dm?7 G7
p/AY | N S I N R B 1
7 | — ——— — ——— e — —— i ———
A3V o e | —
o o o
Hej med dig, jeg hed- der Kaj Kaj, Kaj, Kaj, ja det er mig
() r ®) Sp7 D7
C C7 F Fidim C/iG G7 C
o) _— .
)’ J f I 1 1 1 1 1 1 N I
b+ — —
S e ¥ o =
v ® v
Du- bi du- bi, du- bi- dej Kaj, Kaj, Kaj, Kaj det er mig.

Her opnar man at fa en kromatisk opgang i bassen ved at bruge C#dim 1 stedet for A7.
Der findes flere variationer af disse kvintrundgange. Se senere om tritonus-erstatning.
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II-V-I-vendinger (to-fem-et-vendinger)

En II-V-I-vending er en akkordrakkefolge med akkorderne pa trin 2, 5 og 1 1 en toneart. Sa-
danne vendinger brugs meget 1 jazz, hvor akkorderne som regel er fir/femklange.

I C-dur er II-V-I-vendingen: I A-mol er det:
7b5 7b9 6
Dm7 G7 Cmaj7 Hm E Am
O 8 4 0] -] iy
:ﬁ:ﬁ:g: S & oo
[Im \ I I [Im7b5 \ Im !

Imellem grundtonerne i en I1-V-I-vending er der en kvint ned — kvintskridt.

Leeg her meerke til at i mol er trin 2 en mol7b5-akkord. Dominanten i mol er oftest en b9-ak-
kord, den lave nier horer nemlig hjemme i tonearten.

Jazznumre er tit opbygget af en reekke 2-5-(1)-byggeklodser. Man kan sa bruge analysemetoden
her til at se hvilken lokal toneart man har, og dermed hvilken skala man kan improvisere over.

Tit er det kun II-V-delen af en sddan vending der optreeder, og s& ma man selv regne 1’eren ud.
Men det er simpelt: man gar bare det sidste skridt i kvintcirklen.

J Seet II-V-I-betegnelser pa disse akkorder (fx »2-5 1 x-dur):
Satin Doll (Ellington/Strayhorn)

Dm7 G7 Dm7 G7 Em7 A7 Em7 A7
[— [r— L ! . !  —  — 5 A
I I I I I l\‘ I I‘i I ,\ I I I I I I N . I . N . ]
: I Iv I II i. =l = 1 1 1 1 1 ]
D) [ [ [
Cig- a rette hold- er wich wigs me, o- ver her should- er, she digs me
Trin:
Am7 D7 Abm7 Db7 Cmaj7 Em7b5 A7
h . >y I I I 1 1 |I 1. I 11 |
e r—f L — ! = |
© o ' . (fine)
out cat- tin’ that sat- in doll.
Trin:

Andre numre med II-V-I-vendinger:
Smuk og dejlig
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Trinanalyse og blues

Trin er ogsa anvendeligt nar man skal analysere sanges akkorder, s& kan man sammenligne
dem. For eksempel vil man si finde ud af, at rigtigt mange bluessange bruger samme akkorder.

Blues bestar af en rsekke vers sunget over en akkordrundgang (et kor) pa ofte 12 takter. En
bluesrundgang er som regel delt i1 tre dele, tre tekstlinjer. Teksten 1 forste linje gentages 1 anden
linje, teksten i tredje linje er en kommentar eller forklaring til de forste linjer.

Akkorderne i en bluesrundgang bestar grundleeggende af hovedakkorderne i en dur-toneart,
trin I, IV og V (C, F og G i C-dur). Det er de akkorder, der ligger saledes 1 kvintcirklen:

Gm Hm

Akkorderne 1 de tolv takter ser typisk sddan ud, med de mest almindelige variationer i paren-
tes:

| C |CE |C |C | | 1 1 1av) |1 11 I
| F | F | C | C | Eller med trin: | IV. | IV [T |1 |
| G | F 1C 1 C(G) | v |1V T 1I(V) |

Et blueskor er ogsa tit pa 8 eller 16 takter; og det kan ogsa veere et skeevt, varierende antal,
iseer 1 tidlig blues.

Melodikken i blues er afrikansk preeget; ligesom 1 arbejdssangene og markrabene bgjer man
tonerne og intonerer uden for det vestlige (de bla toner). Forenklet kan man opstille folgende
bluesskala, her med ¢ som grundtone:

1 Disse toner bruges sammen med bluesakkorderne, som er hentet fra

% en dur-toneart. Det giver nogle sammenstod som er karakterisk for

— " blues: tonen es er jo en (tilneermet) molterts, mens C-durakkorden

har durterts. Tonen es, det lave tredie trin (set ud fra durskalaen)
kaldes en bluesterts; tilsvarende er tonen ges blueskvinten, bb bluesseptimen.
C7 F71 Q7 Bluesskalaen smitter af pa akkorderne, der bliver til dur-7-akkorder:
N Bluesseptimen bb er 7’eren i C7-akkorden, bluestertsen es er 7’er pa F. og
:agﬁg HE f er 7’er p4 G7-akkorden (f’et er en »normal« dur-skalatone).

Skriv standard-bluesskemaet op 1 folgende tonearter. Akkorderne skal vaere med 7’er:
Bluesrundgang i G: Bluesrundgang i F:

Bluesrundgang i E: Bluesrundgang i Bb:
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Modal og funktionstonal harmonik

Her er to forskellige harmoniseringer (akkordlaegninger) af »Joshua Fit the Battle of Jerico«:

5=00] Dm C Dm
I Q - pr— Y [— T ! N—i —K } K— — ! N—— ]
Josh- ua fit the bat- tle of Je- ri- co, Je- ri- co, Je- ri- co,

I denne harmonisering er de to akkorder, Dm og C, nogenlunde ligevaerdige. Der er ikke nogen
af akkorderne der bliver brugt til at lede kraftigt hen mod den anden..
Anderledes er det med denne harmonisering:

Dm A7 Dm

P— A | L s s A A
I — | I T IAY I AY I I N I I I 1N I 1N | N ]

>

Josh- ua fit the bat- tle of dJe- ri- co, Je- ri- co, Je- ri- co,

Her peger A7-akkorden mod Dm-akkorden, der er en spesending i A7-akkorden som far sin
udlesning nar Dm-akkorden kommer. Det skyldes at A7-akkorden har ledetone cis til Dm-akkor-
dens grundtone:

A7 Dm Mellem tertsen (cis) og septimen (g) i A7 er der oven i kgbet et ﬂ%

uharmonisk tritonusinterval, der gerne vil falde til hvile pa en har-
monisk terts :
D)

Man siger at A7 er dominant til Dm-akkorden, fordi den speen-
der hen imod den.

Den forste type spaendingslese harmonik kaldes modal harmonik. Den anden type, der benyt-
ter sig af akkordspeendinger, kaldes funktionsharmonik.

Man kan godt finde begge typer brugt i samme musikstykke. I modal harmonik er der ofte se-
kunder og tertser mellem akkorderne, i funktionsharmonik er der ofte kvinter mellem akkorder-
ne. Eksempler: Tracy Chapman: Fast Car, To have and not to hold, Smooth Operator

Modal harmonik findes ofte i folkemusik, iseer den der ikke bruger dur/mol-tonalitet. Et eksem-
pel er den britiske folkesang »Scarborough Fair«, som er i D-dorisk:

Dm Dm C Dm F Dm F G Dm
I 0 ) — | - " 1% " T N | —= — T |
Hoyg—— o991 B . —— - — i e A — i — L —
.) 7 & 1 :l i d 1 al. 1 I 1 ! I 1 i 1
Are you go- ing to Scar- bo- rough Fair? Pars- ley, sage, rose- ma- ry and thyme.
Dm Dm F F Em Dm C Dm C DmC Dm
A ,
e e e e e e e o e e e
R S S R S S B
Re- mem- ber me to one who lives there. She once was a true love of mine.

(D-dorisk vil sige at D er grundtone og at man bruger de hvide tangenter. Forskellen fra D-mol
er at der ikke er b for h. Dorisk er altsd som mol med hejt 6. skalatrin. Af andre numre i dorisk
kan naevnes »Greensleeves«, »Tourdion«, »So What« (Miles Davis) og »Earth Song« (Michael
Jackson).) Blandede modale/funktionstonale numre: My Oh My, Earth Song.

& Opgave: Saet trinbetegnelser under akkorderne pa Scarborough Fair
Set ud fra at Dm-akkorden er trin Im, for grundtonen er jo D.

Er der mest spring (alt over en sekund) eller trinvise bevagelser (sekunder) mellem akkordernes grund-
toner?

Hvilke spring er der mellem akkorderne?
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Modulation - skift af toneart

Hvis en melodi skifter toneart, skriver man den nye toneart i en cirkel, og sa funktionerne i den
nye toneart. Man bruger ofte den nye tonearts dominant til at sla tonearten fast. Ofte vil nogle af
akkorderne kunne analyseres ud fra begge tonearter, de vil veere flertydige. Sa skriver man funk-
tionerne 1 begge tonearter, fx:

Det haver sa nyligen regnet (folkemelodi):

C F Cicg G Em A D G

A s [r— [r— P— s [r— [r— s
¥ i q I I I I I I | E— | I n N re—| I I I I I I I I I
1 1 1 1 1 1 | - 1 I z 4 1 | 1 1 1 1 1

rI) _d_./' b b L4 ¥ & T

Det ha- ver sa ny- li- gen reg- net, ogde tre- er, de dryp- peend- nu;
T S [D*] D Dp (D) DD D

(G-dur) Tp DD D T

Her kan man ogsa pa det lose fortegn, # for f, se at man er 1 G-dur i slutningen af perioden.
[D*] er en type dominant, der hedder forudholdsakkord. Mere om det senere.

Nogle modulationer sker ikke sa glidende som her. Fx er verset i Eric Claptons »Let it Grow« i
mol og omkvaedet er pludseligt i dur.

J Analyser toneart og akkorder (dvs. seet funktionsbetegnelser pa. Husk at en akkord med terts i
bassen ikke far en anden funktion):

We shall overcome — toneart og taktart:

B’ Eb B’ B’ Eb B'D Ci/EF C7 F Eb
—3
I 0 Il)nll T T } T T " i | T T } — —1 ——T } —
| .t b\ ‘lll: 1 1 1 1 1 1 I\' I :II 1 1 1 i I';n ID i ﬂl == 11 1 1
5; \_/5 | T -
We shall o- ver- come, we shall o- ver- come some day. Oh,
Funktion:
B'/D Eb B’ E' F Gm B'/D Eb B'/F F7 B
I 0 ||r) ] —T T— T T —T T " T T ]
e e |
= i —e o x — z & p—
deep in my heart I do be- leve we shall o- ver- come some day.
Funktion:

Det var en lerdag aften — toneart og taktart:

- o
Det var en lor- dag af- ten, jeg sad og ven- ted dig, du lo- ved mig at kom- me vist, men

Funktion:

Dm G7 C F B’ Gm C C7 F
4 T 1 T rﬁ !\= T —  — i |
S T B LA S R D T i . e |
S  —— Irl I i IF:‘F I I i_d_._,l_l_tﬂ

kom dog ej til mig, du lo- ved- mig at kom- me vist, men kom dog ej til mig.

Funktion:
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Variantakkorder

Hvis en akkord gennemgar en kensskifteoperation og bliver til en durakkord, hvor den skulle
have veeret mol (og omvendt), er den en variantakkord.
Et ikke sjzeldent feenomen er molsubdominant nar man ellers er i dur (i C-dur bliver det Fm 1

stedet for F). Molsubdominant forkortes S°. Et eksempel:
Over the Rainbow (Arlen/Harburg):

C G F Fm C Am Dm G7
I Q % K 1 } T T T i 1 T " " p— T ]
iEE=S=s=—=se=—CorC==_c——C=2c=—o |
5 7 e —— B s - - Jd o
When all the world is a hope- less jum- ble and the rain- drops tum- ble all a- round

Dim-akkorden — ufuldsteendig dominant

Vi sammenligner akkorderne G7 og Hdim:

Hdim er altsa det overste af en G7-akkord og kan derfor fungere pa samme made: Hdim har le-
detoner og det ustabile tritonusinterval, som er karakteristisk for de dominantiske dur-7-akkor-
der:

En dimakkord er altsa en dominant, som har mistet sin grundtone, den hedder derfor ufuld-
steendig dominant. Funktionstegn er

J »Kajs Sang«. Lav funktionsanalyse:

Toneart og taktart:
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C Cidim Dm7 G7 C Cidim Dm?7 G7 C C7
y I I —— I —— I I — ——T1 ——+—
7 | — ———— —— — e ——— i —— e ——
D) g g o ¥ ° 4
Hej med dig, jeg hed- der Kaj Kaj, Kaj, Kaj, ja det er mig Du- b1 du- bi,
Funktion:
F Fidim C/IG G7 C
O T i I | t t — —
== — ==
5 47
du- bi- dej Kaj, Kaj, Kaj, Kaj det er mig.
Funktion:



Dominantforudholdsakkorder — sus4 og »tonika« med kvint i bassen

En ofte brugt effekt ved kadencer (afslutninger) er at have et dominantforudhold. Det vil sige at
man lidt drillende suspenderer dominantens terst til fordel for kvarten for at traekke spsendingen
lidt ud, for derefter endelig at hoste op med dominantens terts:

Forudholdet hedder kvartkvint-forudhold fordi der er en

C F  Gsus4a G C
i i kvart og en kvint fra akkordens grundtone (g) op til akkordens
& é Z = g; andre toner (c og d).
© 4 [ ~| 5 Dominantkvartkvint-forudhold forkortes D.
y—1 e — e — : (En sus4-akkord er ikke nedvendigvis en dominant-forudhold-
\' —— ‘ ‘ Z sakkord, men den er det nir den optraeder som her: betonet og
T S D?L D T efterfulgt af en »rigtig« dominant.)
* Et eksempel pa kvartkvint-forudhold er »Danmark nu blun-
der den lyse nat«:
C Am CIE Gsus4 G C _ FIG
S J— , : . I fx nyere popmusik optreder
% > —; 4 ) susd4-akkorden ofte som dominant %
sag- te som sang ved vug- ger. uden at forudholdet bliver oplest.
5 Populeer er denne 11’erakkord: D
T Tp T G4 D T o

Et andet forudhold er kvartsekst-forudholdet. Det er en udbygning af sus4-forudholdet: Ud

over kvart 1 stedet for terts har man ogsa sekst i stedet for kvint. Becifringsmaessigt noteres
akkorden som »tonika« med kvint 1 bassen. Her er den tonale kadence med dominant-kvartsekst-

forudhold:

F

SN

el

N

Dominantkvartkvintforudhold forkortes D.

(C/G er ikke nedvendigvis en dominant-forudholdsakkord, men
den er det nar den optreeder som her: betonet og efterfulgt af
en »rigtig« dominant.)

Alt i alt skal man veere pa vagt over for akkorder, der har do-

minantens grundtone som bastone: F/G og C/G er som regel
ikke subdominant henholdsvis tonika, det er udgaver af domi-
nanten med kvart i stedet for terts.

+ Et eksempel pa kvartsekst-forudhold er »Mary Boy Chile«, slutningen:

D4 T

G G7 C Am G/D D7 G
Q &r —T t I — T  — = —— rem—
s e e L T e s L e e S s [ e L |
J ] e 4 = ¢ v
and man will live for ev- er more, be- cause of Chris- a- mas day.

J Analyser toneart, taktart og akkorder (dvs. st funktionsbetegnelser pa. Husk at en akkord
med terts 1 bassen ikke far en anden funktion):

Kristallen den fina — toneart og taktart:

Em Em/G Am Em/H H Em
e
- r— -
du & de-la ros och for gyl- lan- de skrin!
Funktion:

Stille, hjerte, sol gar ned — toneart og taktart:

D D D/F# Asus4 A D
H4 I ——p— — ————
L T T
Stil-  le, stil- le, hjer- te, sol gar ned

Funktion:
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Progve i funktionsharmonik 2

J Analyser toneart, taktart og akkorder (dvs. sset funktionsbetegnelser pa, husk toneart):

Hogjt fra treeets gronne top — toneart og taktart:

D A D G D A D A E7 A
e e e e

5 ' —

7
A E A G D A D C G D G
L4 T T z—mllﬁllnl
et —— ===
J &4 7 -O—J-;I-—.-J-' — |

nu be- gyn- der dan- sen. Leeg nu smukt din hidnd 1 min, ik- ke -ror ved den ro- sin!

D A D G Em A7 D
|Q&u < !\1. T T—1 I 1
e

e o
Forst skal tree- et vi- ses, si- den skal det spi- ses.

Funktioner: T, D, D7, S, Tp, Dp, Sp, DD (vekseldominant) og (D) (bidominant).
Analysér toneart og akkorder i denne sang:

Jeg plukker flgjsgraes — toneart og taktart:

Dm Gm7 A7
f —T } T T — f - m
Hﬁd j 5 ] r r o 'I 'I :=  — I = | T

En var er kom- met sa& mildt og stil- le med drem- me duf- te om mark og

Dm Dm Gm E

I I I n 1 ]
I I 1 I 1 I I 1 I I I I I ]
& 1 1 1 1 1 1 1 ] 1

|
]

T
12Y b
14 7

| 18RI

—

vang. Pa selv- streng klim- prer den fris- ke kild- de, og fuld af sed- me er fug- lens

N

7 7
A7 A7 D D G H
I OI { I 1 inﬁu. T 7 Y i 17— 1 1 T } |/‘| |/‘| ]
@ 5 — N 1 e 1 ] ] ] 1 i ‘E i ! = = i i !
D) T' = *

sang. dJeg pluk- ker flogjls- grees og rid- der- spo- re, jeg pluk- ker mands- tro og jom- fru-

7
Em A A7 D H Em A7 D
4 ﬁu " " |/! T h o I I  ———— |/I| I T I |
[ masv : =i o d 7 I I i i r b_':_il i .i == *—= ——t
= hd I  — ) = - L4

sko. Men blo- det breen- der 1 mi- ne a- rer, mit lil- le hjer- te har in- gen ro.
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Tritonus-erstatning

I en G7-akkord er det det ustabile tritonus-interval og ledetonerne der giver den dominantiske
effekt:

G7 C G7 C
g — o 5
O

De to afgerende toner, septim og terts, er terts og septim i en anden akkord, nemlig i Db7 (sep-
timen i Db7 noteres som ces, det er samme tone som h):

G7 D'7 D7 C
—f7e—teo3 Man far en masse ledetoner
30— 7

&) ] ud af at bruge Db’:

— 124584
O

D) V"%Iqe-

Grundtonen des ligger en tritonus fra g, derfor siger man at Db7 er trito-

nus-erstatning for G7, eller tritonussubstitution.
Man kan bruge kvintcirklen til at finde en akkord 1 tritonus-afstand fra en
anden: de to akkorder star modsat 1 kvintcirklen.

Ideen med at tritonus-erstatte smitter tit af pa en dominants nabo, IT’eren
1 en II-V-vending. Et eksempel er »Satin Doll«, A-stykket, tredie sidste takt,

. . . D .
hvor Abm7-Db7 er tritonus-erstatning for II-V-vendingen Dm7-G7: * glesé
Satin Doll (Ellington/Strayhorn)
Dm7 G7 Dm7 G7 Em7 A7 Em7 A7
T 1 1 1 1 o T { K { T h 1 1 AT T N ]
o 1 Iv | I. i‘lf i. ==Y - I d d I'- I# I'o I'- |
D) | | 1
Cig- a rette hold- er wich wigs me, o- ver her should- er, she digs me
Am7 D7 Abm7 Db7 Cmaj7 Em7b5 A7
b 0 o ° I | | I I I |I 1 I 1 |
e i = 4
| o ' (fine)
out cat- tin’ that sat- in doll.

Sa tritonus-erstatning kan ses som en variation af den kvintbaserede jazzharmonik, som II-V-I-
vendingen og vampen er en del af.
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Praover

Oh, when the saints (Anonym)

D D D D D E7 A7
0 ﬁu. % T - —} T - — T - ! T T—T ]
y A S 3 I 1 1 1 I 1 1 1 i 1 dl i ﬂl a: i i a: i“ i
') [ 4 [ 4 [ 4 i [74 D -

Oh, when the saints go march- ing in, Oh, when the saints go march- ing in,

A7 D D7/C G/H Gm/Bb DAHm Em A7D G D
A 4 ] ] ] . . . ]

'I%j‘ === === gt ==

\/

Oh Lord, I want to be in that num- ber When the saints go march- ing in.

J Bestem toneart og s@t becifringer og funktionstegn pa denne sats:
Johannes Brahms: Abscheidslied (uddrag). Toneart:

mn
/ \ .IIJ. | |
O d 1 HE LL o~ 1 1 Ad
1 I ~ 1 b 1T A A Fin N
1 Z hd Ll =t 17 11 hd
M ~ 17T E = I
| EEL .

Ich fahr da- hin, wenn es m;ltss seil, ich scheid mich von der Lieb- sten mein.

SNSRI IEAN .11 1% =

2 iy #
S AR a e o
Bb

Gm F C F DmC AmB" Gm Am Dm Gm C Dm

(A — I | o I — e !
Z=Se= =SS ———————="
“rrer =T rrT T
Ak El- se- lll, ke re El- se- Lil, ak gid jeg var hos dig.

I NP N S S Y B B P S P S
\/'b': I B lp—*—f—r z ——T—H —t

J Lav harmonisk analyse af disse takter (takt 61-64 fra 1. sats af Vivaldis Efteraret):

Soloviolin
A 4o o | | | . o o . o o
Y T 7 & I = r ] | I e N | N N e ]
y 7N WA ] 1 1 11 1 1 1 1 1 ]
[ .o YL A ¥ 1 1 1 1 1 1 11 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 11 1 1 1 1 1 ]
ANIV4 k= 3 T 1 1 1 T 11 1 1 1 1 1 1 1 ]
.) 1 1 1
1. Violin
A  ——— 1 1 1 1 [r——
I 1 1 1 1 1 1 1 I I I I I
Z i 1 1 1 1 1 1 1 1 ]
ANIV4 X 1 | ] 1 1 1 1 1 11 1 1 1 1 1 1 1 ]
D) I [
Bratch
y ] | y I I ] #'_ y I I ] e
L) h o I I o o 1 1 1 1 1 1 ]
Ll 1 o o r ) | i 11 1 1 1 1 1 ]
\a /A | 4 1 1 1 | i 1 1 11 1 1 1 1 1 ]
1 1Y 4 X 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ]
i | j ——
Basso Continuo
}  —— —— i  —— - —1 —1 ]
e SESsrss= oo =s
! 7]
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Bratchen spiller en tone hgjere ift. G-neglen

Vivaldi, 1. sats af efteraret
(naestsidste akkord er Hdim = G7 uden grundtone)

Soloviolin
/0 7 ! ! { !_! o !_! T !_H !_! — ]
e S

D)
1.4+2. Violin

|t
N
N

Py
@
I
I

=
|

/1. violin
O #IJ.# Q I 1 ] I I I IL\ H I 1 N N .Il
D) I I I I e
2. violin
0 ﬁu# Q I I I 1 N 1l |
f——5— — — I I ——&—¢& 1 |
NV > 3 1 1 1 | T 1 | | 11 |
o = = §e L4 L4 o
Bratch
A4t . 1 I - .
Y #IT 1 I 1 I I IAY 1 1 I 1 N N 1 |
Y T <) 1 1 1 1 1 1 .
o ———D = : i_i_tﬁ:g(iﬂ
Cello
UL o N
)it 33— H — f f ——r—7r 1 |
Z Lo L 1 11 1 o o P 1 1 ry ry 1l |
I 3 I | 1 - - - 1 1 1 |
N o
Opgave/prgveideer

Bi- og vekseldominant og kvartsekstforudhold: Den rede trad

Internationale (B1),

Bidominant, molsub og kvartsekstforudhold: Careless Love (Sangbogen I s. 420)

Forudhold: 46: Den rede trad (Sangbogen 1 s. 117), Morning has broken (sus4), Jylland mellem
tvende have (46), Chrysillis (Sus4), »Can’t help falling in love« (sangbogen s. 437)

Molsub: God help the outcastes (fra modulationen), In My Life er god, She loves You (men lidt
mystisk),

Man binder os pa hiand og mund (bi, veksel, molsub, 46-forudhold, modulation), Jeg kan se (46+
mod)
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Rester

Man kan bruge kvintcirklen til at se hvilke syv treklange der er i en toneart — nu bruger vi
altsa kvintcirklen som akkordcirkel. I C-dur/A-mol ligger ovenstaende treklange saledes:

Akkorderne ligger pa samme made i kvint-
cirklen i alle tonearter. Akkordernes grundtoner er
samtidig de syv toner, der er 1 tonearten.

I en durtoneart star hovedtreklangene pa ydersi-
den, trin 1 1 midten, trin 4 et hak mod uret og trin 5
med uret. Tilsvarende star en moltonearts hovedtre-
klange inde 1 cirklen.

Der er lige en detalje: akkorden 1 cirklen (Hm) er ik-
ke en mol-akkord, men en dim-akkord, outsideren.

At teenke relativt, altsa i trin, stedet for 1 becifringer,
er en stor hjalp, hvis man spiller becifringer og skal flytte en melodi til en anden toneart, og nar
man skal analysere akkorder: harmonisk analyse.

Ofte slas en toneart fast med den tonale kadence, her 1 C-dur:

C F G7 C
A
A T T — — t
05— I I I — —
g o & ¢ @ e
7 Leg merke til G7-akkorden: ledetoneeffekten i domi-
C F G C nanten forsterkes ofte ved at tilfgje en lille septim
‘Q = 8 (G7 i stedet for blot G).. Her eksemplificeret med G7-C:
o8
_ Trin: | v v | Nar en akkord har sin terts i bassen sndrer det ikke
Funktion: @ T S D T | ved akkordens funktion.
D Hm Em A7
L) I s— —3—
e e e —
Q) - 0 ™ | \—V/ - o 'I 1 o ‘IV’I' 1 o 'I _‘I_ .I 1 | = O
Oh Ca- rol I am but a fool, dar-ling I love you tho’ you treat me cruel.
You hurt me and you make me cry but if youleave me (A7) I willsure- ly die.(D)
Streets of London (Ralph McTell) — toneart og taktart:
E’ B’ Cm Gm
I 9 |!7. 7 I i 1 1 1 I 3  —— " " i —F 1 ]
e e e e e s e e B B B i
Y T =T ® pa—
Have you seen the old man in the closed down mar- ket
Funktion:
Ab Eb Fm B’
I O ||r). 7 —T 7 Y — 7 T T T 1N T—1 rem— |
kick- ing up the pa- pers with his worn out shoes?
Funktion:
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Diverse ideer

¥, Opgave: Valg en toneart og brug dens akkorder til at lave en melodi
Velg en toneart og skriv toneartens syv treklange op:
Toneart:
Skriv toneartens syv akkorder op 1 becifringer:
Lav derefter en melodi p4 mindst fire takter, hvor du bruger mindst tre af toneartens akkorder.
Skriv melodien op med becifringer.

&@5?‘:) C,@P‘:D
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