
Harmonik – en toneart og dens akkorder
Harmonik er sammenhængen mellem en toneart og dens akkorder, og typiske måder at bruge dis-
se akkorder på. Hvis man har en melodi kan kendskab til harmonik hjælpe en til at finde ud af, 
hvilke akkorder man kan spille til

Analyse af et musikstykkes akkorder kan afsløre hvilken toneart man er i og hvilken slags ak-
kordsammensætninger komponisten bruger – om det er typiske jazzvendinger, bluesharmonik el-
ler andet der bliver brugt. Det er godt at kunne sige noget om til eksamen og skrive om i større 
skriftlig opgave – se »Nøgle til Musikken« og »Rockmusik i Tid og Rum« til den tid.

Dur
I en dur/mol-toneart kan man lave syv treklange, en på hvert af de syv skalatrin. I C-dur er det 
følgende treklange, også skrevet med trinanalyse: romertal i stedet for grundtone, men ellers 
med resten af becifringen:
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Akkorderne på trin 1, 4 og 5 kaldes hovedtreklangene, det er de akkorder der kan slå en dur/
mol-toneart entydigt fast, og i en durtoneart er hovedtreklangene alle durakkorder. Resten 
af akkorderne er molakkorder, bortset fra outsideren: dim-akkorden på trin 7.

I alle durtonearter er akkordrækkefølgen den samme.

Mol
Med en molskalas toner kan man lave følgende treklange, her i C-mol:
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Læg mærke til, at man ser trin ud fra durskalaen, og en molskala har sænket 3., 6. og 7. trin i 
forhold til en durskala, derfor bIII, bVI og bVII.1

Igen er trin 1, 4 og 5 hovedtreklangenene, i en moltoneart er de alle molakkorder (dog 
vil trin V i mol nogle gange være en dur-akkord, se senere). Outsideren, dim-akkorden er på trin 
2.

Igen er der samme rækkefølge af akkorder i de andre moltonearter.
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1 Der findes forskellige systemer, her er brugt det samme som i »Nøgle til musikken«



Funktionsharmonik i dur – T-S-D ________________________________Navn: 

En måde at bruge en tonearts akkorder på er funtionsharmonik, hvor man bruger akkorderne 
så de virker på bestemte måder, i bestemte funktioner. Der er tre hovedfunktioner knyttet til 
toneartens hovedakkorder:

Tonika, T: Akkorden på toneartens grundtone (trin 1) hedder tonika. På tonika er man hjemme, 
et stykke musik vil næsten altid ende på tonika (i C-dur er tonika akkorden C). Forkortes T.

Dominant, D: Akkorden på trin V er dominant, den leder hen mod tonika: dominantens terts er 
ledetone til grundtonen (i C-dur: dominanten Gs terts er h, ledetone til grundtonen c). For-
kortes D.

Subdominant, S: Akkorden på trin IV hedder subdominant, fordi den er en tone under (sub) 
dominanten (akkorden F i C-dur). Forkortes S.

I kvintcirklen ligger T, S og D i en durtoneart således:
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q Udfyld dette skema (brug kvintcirklen):

Tonika Dominant Subdom. Tonika Dominant Subdom.

D-dur Es-dur

A-dur F-dur

Ofte er dominanten en dur-7-akkord (fx G7), for så stiger spændingen:

Når man har en dur-7-akkord får man en ledetone til: septimen leder ned til 
tonikas terts. Ydermere indeholder en dur7-akkord et dissonerende tritonusin-
terval, som man gerne vil have en opløst til en harmonisk terts for at få fred. 
Det er funktionsharmonikkens hovedvirkemiddel: spænding – afspænding: 
Dominant – tonika. En dominant med 7’er på forkortes D7.
Når man laver funktionsanalyse på akkorder skriver man tonearten i en cirkel 

og kolon, og så funktionerne, fx: A : T S D7 T (det er tonearten A-dur og akkorderne A - D - E7 - 

A).

q Analyser toneart, taktart og akkorder (dvs. skriv funktionsbetegnelser nedenunder):

Jamaica Farewell ____________________________________________________ – toneart og taktart:  Irving Burgie   Jamaica Farewell
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Vi elsker vort Land (Shubidua) ______________________________________ – toneart og taktart:  
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Nedskrift: Jakob Jensen
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Paralleller i dur ________________________________Navn: 

En terts under hver af de tre hovedakkorder i dur ligger deres paralleller:

Funk.: C: T

� ���
C

Tp

���
Am

S

���
F

Sp

���
Dm

D

���
G

Dp

���
Em

    
Funk.: C: T

� ���
C

Tp

���
Am

S

���
F

Sp

���
Dm

D

���
G

Dp

���
Em

  
Funk.: C: T

� ���
C

Tp

���
Am

S

���
F

Sp

���
Dm

D

���
G

Dp

���
Em

Sp, Tp og Dp er Subdominantparallel, Tonikaparallel og Dominantparallel.
Hver hovedakkord og den tilhørende parallel har to toner til fælles, derfor kan de bruges i 

samme funktion. I C-dur ligger akkorder sådan i kvintcirklen:
 (Den syvende af durskalaens treklange, outsiderakkor-
den på trin VII (Hdim i C-dur), er det øverste af en G7-
akkord, altså en dominant. Mere om det senere.
  (Tingene er lidt forsimplet her, fx har Em og C også to 
fællestoner, så nogle gange kan Em optræde som toni-
kaparallel (Beatles: »Help«). Således kan akkorderne 
optræde i forskellige roller alt efter sammenhængen. Se 
fx Jesper Juellund Jensen: Rockharmonik.)

q Udfyld gerne nedstående skema:
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q Analyser toneart, taktart og akkorder (dvs. sæt funktionsbetegnelser på):

I Will Always Love You _________________________________ (Dolly Parton) – toneart og taktart:  
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Funktion:

Elefantens Vuggevise (Nissen/Lund) ___________________________________ – toneart og taktart:  

	



   Elefantens Vuggevise Mogens Jermiin Nissen/Harald H. Lund  
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Funktion:

Hvilke ligheder og forskelle er der mellem harmonikken i de to numre?
Vil man kunne synge de to sange til hinandens akkorder?

DS T

C
GF

EmAm
Dm

C-dur:

Sp Tp Dp

Harmonik s. 3. jakobmjensen.dk/musikkurser -> Teori -> Harmonik



Funktionsharmonik i mol ________________________________Navn: 

Ligesom mol står på den anden side af dur i kvintcirklen, så bytter funktionerne i mol side; og pa-
rallellerne i mol ligger en terts over de funktioner de er paralleller til:
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I mol er dominanterne meget ofte 
dur-akkorder – altså E i stedet for Em 
(i A-mol). Man får nemlig så en ledetone 
til tonika og dermed en større dominan-
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af på molskalaen, som så 
får forhøjet 7. trin (gis i 
stedet for g), og så hedder 
skalaen harmonisk mol.)

q Udfyld dette skema (dominanter skal være dur-akkorder):

Tonika Tonikapar. Subdom. Subdom.par. Dominant Dominantpar
A-mol Am C Dm F E (dur) G
D-mol
H-mol

q Analyser toneart og akkorder (dvs. sæt funktionsbetegnelser på):

Shackles ______________________________________________________________ – toneart og taktart:  
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Funktion:

Hvilken funktion ender sangen på, og hvordan er det og hvorfor?

Eksempel på modal harmonik (sekund eller terts mellem akkorderne, ikke så mange kvinter):

Let’s get Lost _________________________________________________________ – toneart og taktart:  

Let’s get lost Tina Dickow
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Bi- og vekseldominant ________________________________Navn: 

Dominanter står centralt i det dur/mol-tonale system, og de kan optræde i flere former. Her følger 
nogle eksempler.

Også andre akkorder end Tonika kan have en dominant foran sig. Det findes i takt 2-3 af »Ge-
orgia on my mind«:
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E7-akkorden leder hen til ak-
korden Am7 (Tp), E7 er altså 
dominant til Am7. Ligeledes er 
A7 er dominant til Dm (Sp), D7 
er dominant til G7  (D). En ak-
kord, der er dominant til en an-

den akkord end tonika, kaldes Bidominant. En bidominant står ligesom dominanten et trin med 
uret i kvintcirklen i forhold til den akkord den er dominant til. Bidominant forkortes (D).

Vekseldominant: Dominantens dominant (D7 ➜ G7 i Georgia) bruges tit og har den sit eget 
navn, Vekseldominant, som forkortes DD.

Et andet eksempel, »Amazing Grace«:

Her er G7 bidominant til C (subdominanten). Først 
er G tonika, så ændres den til bidominant ved at 
få tilføjet en lille septim, så den spænder mod C-
dur. Når man ændrer en dur-akkord til en dur-7-
akkord skifter den ofte rolle til dominant.

q Analysér toneart og akkorder i disse sange:

Abba: Money, Money, Money _________________________________________ – toneart og taktart:  
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Skuld gammel venskab _______________________________________________ – toneart og taktart:  

	



/Arr. Jakob Jensen   Overskrift
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Funktion:

	



/Arr. Jakob Jensen   Overskrift
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Funk.:
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/Arr. Jakob Jensen   Overskrift
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Subdominantens subdominant
Ligesom dominanten har en dominant (vekseldominanten), har subdominanten en subdominant, 
subdominantens subdominant, der forkortes SS.

I C-dur er det akkorden, Bb, altså akkorden på det lave 7. trin (bVII) i dur.
Denne akkord optræder primært som SS, når den efterfølges af subdominanten. I en del rock/

bluesmusik optræder den anderledes, i sammenhæng med at man bruger skalaer med lavt 7. trin, 
eller den kan være et lån fra molskalaen. Se Jesper Juellund Jensen: Rockharmonik.

Summa summarum (C-dur):
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q Analysér toneart og akkorder i denne sang:

Natural Woman (Carole King) _________________________________________ – toneart og taktart:  

	



/Arr. Jakob Jensen   Overskrift
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/Arr. Jakob Jensen   Overskrift
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Funktion:

When You’re Around _________________________________________________ – toneart og taktart:  
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Funktion:
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Kvintskridts-sekvens
Hvis man har en akkordrækkefølge med en kvint ned/kvart op mellem akkordernes grundtoner 
har man en kvintskridts-sekvens. Man finder kvintskridts-sekvens i meget musik, det bruges fx 
i barokmusik (fx. Vivaldi, Bach og Händel) og i Jazz. En kvint ned mellem toner er der når man 
går mod uret i kvintcirklen:

C
GF

DBb

Man kan altså bruge 
kvintcirklen til at se 
kvintskridtssekvenser

Der findes to grundlæggende former for kvintskridtssekvenser:

1) Tonal kvintskridts-sekvens: Man bruger akkorder der hører hjemme i tonearten. I C-dur 
er det akkordrækkefølgen C-F-Hdim-Em-Am-Dm-G-C (hvis man bruger alle toneartens akkorder). 
Læg mærke til at kvinten mellem F og H er formindsket, sådan er durskalaen jo skruet sammen. 
En sådan kvintskridts-sekvens er ikke så funktionsharmonisk præget, den er ikke styret af domi-
nanter.

Moltonarterne har jo samme akkorder som deres parallelle durtoneart, så man bruger samme 
akkorder i en tonal kvintskridtssekvens, bortset fra at dominanten som regel laves om til en dur-
akkord. Et eksempel er »Kringsat af Fiender«.

2) Real kvintskridts-sekvens: Man har en kæde af durakkorder, ofte med 7’er på (fx. A7-D7-
G7-C i C-dur), der er dominanter til hinanden. En sådan kvintskridts-sekvens er meget funk-
tionsharmonisk præget. Tonika er ikke en dur-7-akkord. Eksempel: Side By Side, B-stykket.

q Analyser toneart og akkorder (dvs. sæt funktionsbetegnelser på):

__________________________________________________________Side By Side (Sangbogen s. 427):  

________________________________________________________________________________________ 

____________________________________________________Kringsat af Fiender (Sangbogen s. 356)  

________________________________________________________________________________________ 

Kvartfaldssekvens
I rock ser man at man går den modsatte vej i kvincirklen, for eksempel:
Hey Joe: akkordrækkefølgen C-G-D-A-E.
Beatles a Day in the Life (stykket der forbinder nummerets to dele); She Said.
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Vamp, kvintskridtsrundgange ________________________________Navn: 

Den elementære tonale kadence består af Tonika-Subdominant-Dominant-Tonika, eller C - F- G- 
C.

I jazzprægede stilarter udvider man akkorderne til fir/femklange og udvider den tonale kaden-
ce. Grundmodellen er den såkaldte vamp, hvor man inskyder en tonikaparallel og bruger subdo-
minantparallelen, fx:
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Man opnår at få en kæde af kvinter i akkordrækkefølgen: A-D-G-C. En sådan kæde af kvinter 
kaldes en kvintskridtssekvens. Jazz er vilde med sådanne kvintforbindelser. Et andet eksem-
pel, Georgia:
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Vampens molakkorder, Am og Dm, optræder nogle som durakkorder med septim, så optræder 
de i dominantroller. Et hovedkendetegn ved funktionsharmonisk jazz.

En ofte brugt variation er den formindskede akkord, som her i Kajs sang:
Povl Kjøller/Gonvor Bjerre   Kajs Sang
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Her opnår man at få en kromatisk opgang i bassen ved at bruge C#dim i stedet for A7.
Der findes flere variationer af disse kvintrundgange. Se senere om tritonus-erstatning.
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II-V-I-vendinger (to-fem-et-vendinger)
En II-V-I-vending er en akkordrækkefølge med akkorderne på trin 2, 5 og 1 i en toneart. Så-

danne vendinger brugs meget i jazz, hvor akkorderne som regel er fir/femklange.

I C-dur er II-V-I-vendingen: I A-mol er det:
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Imellem grundtonerne i en II-V-I-vending er der en kvint ned – kvintskridt.
Læg her mærke til at i mol er trin 2 en mol7b5-akkord. Dominanten i mol er oftest en b9-ak-

kord, den lave nier hører nemlig hjemme i tonearten.

Jazznumre er tit opbygget af en række 2-5-(1)-byggeklodser. Man kan så bruge analysemetoden 
her til at se hvilken lokal toneart man har, og dermed hvilken skala man kan improvisere over.

Tit er det kun II-V-delen af en sådan vending der optræder, og så må man selv regne 1’eren ud. 
Men det er simpelt: man går bare det sidste skridt i kvintcirklen.

q Sæt II-V-I-betegnelser på disse akkorder (fx »2-5 i x-dur):

Satin Doll (Ellington/Strayhorn)
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Andre numre med II-V-I-vendinger:
Smuk og dejlig
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Trinanalyse og blues
Trin er også anvendeligt når man skal analysere sanges akkorder, så kan man sammenligne 

dem. For eksempel vil man så finde ud af, at rigtigt mange bluessange bruger samme akkorder.
Blues består af en række vers sunget over en akkordrundgang (et kor) på ofte 12 takter. En 

bluesrundgang er som regel delt i tre dele, tre tekstlinjer. Teksten i første linje gentages i anden 
linje, teksten i tredje linje er en kommentar eller forklaring til de første linjer.

Akkorderne i en bluesrundgang består grundlæggende af hovedakkorderne i en dur-toneart, 
trin I, IV og V (C, F og G i C-dur). Det er de akkorder, der ligger således i kvintcirklen:

C
G

D

F

Bb

Hm

Em
Am

Dm

Gm

C
G

D

F

Bb

Hm

Em
AmDm

Gm

I
IV V

VIII III
VII

Akkorderne i de tolv takter ser typisk sådan ud, med de mest almindelige variationer i paren-
tes:

| C | C (F) | C | C | | I | I (IV) | I | I |
| F | F | C | C | Eller med trin: | IV | IV | I | I |
| G | F | C | C (G) | | V | IV | I | I (V) |

Et blueskor er også tit på 8 eller 16 takter; og det kan også være et skævt, varierende antal, 
især i tidlig blues.

Melodikken i blues er afrikansk præget; ligesom i arbejdssangene og markråbene bøjer man 
tonerne og intonerer uden for det vestlige (de blå toner). Forenklet kan man opstille følgende 
bluesskala, her med c som grundtone:

  Disse toner bruges sammen med bluesakkorderne, som er hentet fra 
en dur-toneart. Det giver nogle sammenstød som er karakterisk for 
blues: tonen es er jo en (tilnærmet) molterts, mens C-durakkorden 
har durterts. Tonen es, det lave tredie trin (set ud fra durskalaen) 

kaldes en bluesterts; tilsvarende er tonen ges blueskvinten, bb bluesseptimen.
  Bluesskalaen smitter af på akkorderne, der bliver til dur-7-akkorder:
  Bluesseptimen bb er 7’eren i C7-akkorden, bluestertsen es er 7’er på F7. og 
f er 7’er på G7-akkorden (f’et er en »normal« dur-skalatone).

Skriv standard-bluesskemaet op i følgende tonearter. Akkorderne skal være med 7’er:
Bluesrundgang i G: Bluesrundgang i F:

Bluesrundgang i E: Bluesrundgang i Bb:

Part til alle skalaer: 1; 10

! " "# " "# "$ "# "

I7
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Modal og funktionstonal harmonik
Her er to forskellige harmoniseringer (akkordlægninger) af »Joshua Fit the Battle of Jerico«:
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I denne harmonisering er de to akkorder, Dm og C, nogenlunde ligeværdige. Der er ikke nogen 

af akkorderne der bliver brugt til at lede kraftigt hen mod den anden..
Anderledes er det med denne harmonisering:
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Her peger A7-akkorden mod Dm-akkorden, der er en spænding i A7-akkorden som får sin 
udløsning når Dm-akkorden kommer. Det skyldes at A7-akkorden har ledetone cis til Dm-akkor-
dens grundtone:

Mellem tertsen (cis) og septimen (g) i A7 er der oven i købet et 
uharmonisk tritonusinterval, der gerne vil falde til hvile på en har-
monisk terts :
Man siger at A7 er dominant til Dm-akkorden, fordi den spæn-

der hen imod den.

Den første type spændingsløse harmonik kaldes modal harmonik. Den anden type, der benyt-
ter sig af akkordspændinger, kaldes funktionsharmonik. 

Man kan godt finde begge typer brugt i samme musikstykke. I modal harmonik er der ofte se-
kunder og tertser mellem akkorderne, i funktionsharmonik er der ofte kvinter mellem akkorder-
ne. Eksempler: Tracy Chapman: Fast Car, To have and not to hold, Smooth Operator

Modal harmonik findes ofte i folkemusik, især den der ikke bruger dur/mol-tonalitet. Et eksem-
pel er den britiske folkesang »Scarborough Fair«, som er i D-dorisk:
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(D-dorisk vil sige at D er grundtone og at man bruger de hvide tangenter. Forskellen fra D-mol 
er at der ikke er b for h. Dorisk er altså som mol med højt 6. skalatrin. Af andre numre i dorisk 
kan nævnes »Greensleeves«, »Tourdion«, »So What« (Miles Davis) og »Earth Song« (Michael 
Jackson).) Blandede modale/funktionstonale numre: My Oh My, Earth Song.

✐ Opgave: Sæt trinbetegnelser under akkorderne på Scarborough Fair
Set ud fra at Dm-akkorden er trin Im, for grundtonen er jo D.

Er der mest spring (alt over en sekund) eller trinvise bevægelser (sekunder) mellem akkordernes grund-
____________________________________________________________________________toner?	



________________________________________________Hvilke spring er der mellem akkorderne?	



Funk.: Dm: D
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Modulation – skift af toneart
Hvis en melodi skifter toneart, skriver man den nye toneart i en cirkel, og så funktionerne i den 
nye toneart. Man bruger ofte den nye tonearts dominant til at slå tonearten fast. Ofte vil nogle af 
akkorderne kunne analyseres ud fra begge tonearter, de vil være flertydige. Så skriver man funk-
tionerne i begge tonearter, fx:

Det haver så nyligen regnet (folkemelodi):
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Her kan man også på det løse fortegn, # for f, se at man er i G-dur i slutningen af perioden.
[D*] er en type dominant, der hedder forudholdsakkord. Mere om det senere.

Nogle modulationer sker ikke så glidende som her. Fx er verset i Eric Claptons »Let it Grow« i 
mol og omkvædet er pludseligt i dur.

q Analyser toneart og akkorder (dvs. sæt funktionsbetegnelser på. Husk at en akkord med terts i 
bassen ikke får en anden funktion):

We shall overcome ___________________________________________________ – toneart og taktart:  

Trad.   We Shall Overcome

We
1

� �� 44 $ �
B �

shall
2

�
o-
3

�
E �

ver-
4

�
come,
5

� #
B �

6

��
7

�
we

$ �
B �

shall

�
o-

�
E �

ver-

�
come

�
B �/D

some

�
C7/E

day.

�
F

�
C7

� � �
3

F

Oh,

�
E �

�

deep

� �� �
B �/D

in

�
E �

my

�
heart

�
B �

I

�
E �

do

�
F

be-

�
lieve

�
Gm

we

�
B �/D

shall

�
o-
�
E �

ver-

�
come

�
B �/F

some
�
F7

day.
�
B �

Funktion:

Trad.   We Shall Overcome

We
1

� �� 44 $ �
B �

shall
2

�
o-
3

�
E �

ver-
4

�
come,
5

� #
B �

6

��
7

�
we

$ �
B �

shall

�
o-

�
E �

ver-

�
come

�
B �/D

some

�
C7/E

day.

�
F

�
C7

� � �
3

F

Oh,

�
E �

�

deep

� �� �
B �/D

in

�
E �

my

�
heart

�
B �

I

�
E �

do

�
F

be-

�
lieve

�
Gm

we

�
B �/D

shall

�
o-
�
E �

ver-

�
come

�
B �/F

some
�
F7

day.
�
B �

Funktion:

Det var en lørdag aften _______________________________________________ – toneart og taktart:  

/Arr. Jakob Jensen   Overskrift

Det

� � 24 $ ��
var

�
F

en

�
lør-

�
dag

�
af-

�
F

ten,

�
jeg

�
sad

�
C

og

�
ven-

�
ted

�
dig,

� #
F

du

$ ��
lo-

�
F

ved

�
mig

�
at

�
kom-

�
C

me

�
vist,

�
men

�

kom

� � �
Dm

dog

�
ej

�G7
til

�
mig,

� #C
du

��
lo-

�
F

ved-

�
mig

�
at

�
kom-

�
B �

me

�
vist,

�Gm
men

�
kom

�
C

dog

�
ej

�
C7

til

�
mig.

� #
F

Funktion:
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� � 24 $ ��
var

�
F

en

�
lør-

�
dag

�
af-

�
F

ten,

�
jeg

�
sad

�
C

og

�
ven-

�
ted

�
dig,

� #
F

du

$ ��
lo-

�
F

ved

�
mig

�
at

�
kom-

�
C

me

�
vist,

�
men

�

kom

� � �
Dm

dog

�
ej

�G7
til

�
mig,

� #C
du

��
lo-

�
F

ved-

�
mig

�
at

�
kom-

�
B �

me

�
vist,

�Gm
men

�
kom

�
C

dog

�
ej

�
C7

til

�
mig.

� #
F

Funktion:
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Variantakkorder
Hvis en akkord gennemgår en kønsskifteoperation og bliver til en durakkord, hvor den skulle 

have været mol (og omvendt), er den en variantakkord.
Et ikke sjældent fænomen er molsubdominant når man ellers er i dur (i C-dur bliver det Fm i 

stedet for F). Molsubdominant forkortes So. Et eksempel:

Over the Rainbow (Arlen/Harburg):

/Arr. Jakob Jensen   Overskrift

� 44 �
C

When

��
all

�
the

�
world

�
G

is

�
a

�
hope-

�
F

less

�
jum-

�
Fm

ble

�
and

�
the

�
rain-

�
C

drops

�
tum-

�
Am

ble

�
all
�

a-

�
round

�
Dm

          

G7

Dim-akkorden – ufuldstændig dominant
Vi sammenligner akkorderne G7 og Hdim:

Hdim er altså det øverste af en G7-akkord og kan derfor fungere på samme måde: Hdim har le-
detoner og det ustabile tritonusinterval, som er karakteristisk for de dominantiske dur-7-akkor-
der:

En dimakkord er altså en dominant, som har mistet sin grundtone, den hedder derfor ufuld-
stændig dominant. Funktionstegn er D

q »Kajs Sang«. Lav funktionsanalyse:

T ________________________________________________________________________oneart og taktart:  

 

Povl Kj¿ller/Gonvor Bjerre   Kajs Sang

C: T

Hej

� 44 $ �
C

med

�
(D)

dig,

�
C �dim

jeg

�
Sp7

hed-

�
Dm7

der

�
Kaj

�
D7

     

�
G7

Kaj,

�
C

Kaj,

�
Kaj,

�
C �dim

ja

�
det

�
Dm7

er

�
mig

� �
G7

�
Du-

�
C

bi

�
du-

�
C7

bi,

�

du-

� �
F

bi-

�
dej

�
     

�
F �dim

      Kaj,

�
C/G

Kaj,

�
Kaj,

� �
Kaj
�

G7

det
�

er

�
mig.

�
C

�
Funktion:

 

Povl Kj¿ller/Gonvor Bjerre   Kajs Sang

C: T

Hej

� 44 $ �
C

med

�
(D)

dig,

�
C �dim

jeg

�
Sp7

hed-

�
Dm7

der

�
Kaj

�
D7

     

�
G7

Kaj,

�
C

Kaj,

�
Kaj,

�
C �dim

ja

�
det

�
Dm7

er

�
mig

� �
G7

�
Du-

�
C

bi

�
du-

�
C7

bi,

�

du-

� �
F

bi-

�
dej

�
     

�
F �dim

      Kaj,

�
C/G

Kaj,

�
Kaj,

� �
Kaj
�

G7

det
�

er

�
mig.

�
C

�
Funktion:
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Dominantforudholdsakkorder – sus4 og »tonika« med kvint i bassen
En ofte brugt effekt ved kadencer (afslutninger) er at have et dominantforudhold. Det vil sige at 

man lidt drillende suspenderer dominantens terst til fordel for kvarten for at trække spændingen 
lidt ud, for derefter endelig at hoste op med dominantens terts:

Forudholdet hedder kvartkvint-forudhold fordi der er en 
kvart og en kvint fra akkordens grundtone (g) op til akkordens 
andre toner (c og d).
Dominantkvartkvint-forudhold forkortes D.
(En sus4-akkord er ikke nødvendigvis en dominant-forudhold-
sakkord, men den er det når den optræder som her: betonet og 
efterfulgt af en »rigtig« dominant.)
• Et eksempel på kvartkvint-forudhold er »Danmark nu blun-

der den lyse nat«: 
/Arr. Jakob Jensen   Overskrift

sag-

T

� 44 �
C

te

Tp

�
Am

som

�
sang

T

�
C/E

ved
�

vug-
          

�
G

5
4

Gsus4

       

D

G

ger.

T

�
C � I fx nyere popmusik optræder 

sus4-akkorden ofte som dominant 
uden at forudholdet bliver opløst. 
Populær er denne 11’erakkord:

� ���
F/G

� �
Et andet forudhold er kvartsekst-forudholdet. Det er en udbygning af sus4-forudholdet: Ud 

over kvart i stedet for terts har man også sekst i stedet for kvint. Becifringsmæssigt noteres 
akkorden som »tonika« med kvint i bassen. Her er den tonale kadence med dominant-kvartsekst-
forudhold:

Dominantkvartkvintforudhold forkortes D.
(C/G er ikke nødvendigvis en dominant-forudholdsakkord, men 
den er det når den optræder som her: betonet og efterfulgt af 
en »rigtig« dominant.)
Alt i alt skal man være på vagt over for akkorder, der har do-
minantens grundtone som bastone: F/G og C/G er som regel 
ikke subdominant henholdsvis tonika, det er udgaver af domi-
nanten med kvart i stedet for terts.

 • Et eksempel på kvartsekst-forudhold er »Mary Boy Chile«, slutningen:

/Arr. Jakob Jensen   Overskrift

and

� � 44 ��
man

T

�
G

will

�
live

(D7)

�
G7

for

�
ev-

S

��
C

er
�
more,

��

Sp

�
Am�

be-

��
cause

�
G/D

D
6
4

of

�
Chris-

� �
D7

D7

a-

�
mas

�
day.

T

� #
G

�

q Analyser toneart, taktart og akkorder (dvs. sæt funktionsbetegnelser på. Husk at en akkord 
med terts i bassen ikke får en anden funktion):

Kristallen den fina ___________________________________________________ – toneart og taktart:  

 

/Arr. Jakob Jensen   Overskrift

du

� � 38 ��
ä-

� #
Em

de-

�
la

�
ros

�
E Gm

�
och

�
för

�
Am

�
gyl-

�
E Hm

lan-

�
de

�
H

skrin!

�
Em

Funktion:

Stille, hjerte, sol går ned _____________________________________________ – toneart og taktart:  

 

/Arr. Jakob Jensen   Overskrift

Stil-

� �� 24 �
D

le,

�
stil-

�
D

le,

�
hjer-

�
D/F#

te,
�

sol

�
Asus4

   

A

går

��
ned.

�
D

�

Funktion:

� � ���
C

���
F

���
Gsus4

���
G

���
C

��
T

�
S

� 4 5�
D
5
4 D

�
T

�

� � ���
C

���
F

���
C/G

���
G

���
C

��
T

�
S

� 4 �
D
6
4

6

D

�
T

�
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Prøve i funktionsharmonik 2

q Analyser toneart, taktart og akkorder (dvs. sæt funktionsbetegnelser på, husk toneart):

Højt fra træets grønne top ____________________________________________ – toneart og taktart:  

/Arr. Jakob Jensen   Overskrift

Højt

1

� �� 44 �
D

fra

2

�
træ-

3

�
A

ets

4

�
grøn-

5

�
D

ne

6

�
top

7

�
strå-

� #
G

ler

�
ju-

�
D

le-

�
glan-

�
A

sen;

�
D

spil-

�
A

le-

�
mand,

�
spil

�
ly-

� #
E7

stigt

�
op,
�
A

nu

� �� �
A

be-

�
gyn-

�
der
�

dan-
�
E
7

sen.
�
A

Læg
�
G

nu
�
smukt

�
D

din

�
hånd

� #
A

i

�
min,

�
D

ik-

�
C

ke

�
-rør

�
G

ved

�
den

� #D
ro-

��
sin!

�
G

Først

� �� �
D

skal

�
træ-

�
et

�
vi-

�
A

ses,

�
D

si-

�
G

den

�
skal

�
Em

det

�
spi-

�
A7

ses.

�
D

� �� � �
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Højt

1

� �� 44 �
D

fra

2

�
træ-

3

�
A

ets

4

�
grøn-

5

�
D

ne

6

�
top

7

�
strå-

� #
G

ler

�
ju-

�
D

le-

�
glan-

�
A

sen;

�
D

spil-

�
A

le-

�
mand,

�
spil

�
ly-

� #
E7

stigt

�
op,
�
A

nu

� �� �
A

be-

�
gyn-

�
der
�

dan-
�
E
7

sen.
�
A

Læg
�
G

nu
�
smukt

�
D

din

�
hånd

� #
A

i

�
min,

�
D

ik-

�
C

ke

�
-rør

�
G

ved

�
den

� #D
ro-

��
sin!

�
G

Først

� �� �
D

skal

�
træ-

�
et

�
vi-

�
A

ses,

�
D

si-

�
G

den

�
skal

�
Em

det

�
spi-

�
A7

ses.

�
D

� �� � �
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Højt

1

� �� 44 �
D

fra

2

�
træ-

3

�
A

ets

4

�
grøn-

5

�
D

ne

6

�
top

7

�
strå-

� #
G

ler

�
ju-

�
D

le-

�
glan-

�
A

sen;

�
D

spil-

�
A

le-

�
mand,

�
spil

�
ly-

� #
E7

stigt

�
op,
�
A

nu

� �� �
A

be-

�
gyn-

�
der
�

dan-
�
E
7

sen.
�
A

Læg
�
G

nu
�
smukt

�
D

din

�
hånd

� #
A

i

�
min,

�
D

ik-

�
C

ke

�
-rør

�
G

ved

�
den

� #D
ro-

��
sin!

�
G

Først

� �� �
D

skal

�
træ-

�
et

�
vi-

�
A

ses,

�
D

si-

�
G

den

�
skal

�
Em

det

�
spi-

�
A7

ses.

�
D

� �� � �

Funktioner: T, D, D7, S, Tp, Dp, Sp, DD (vekseldominant) og (D) (bidominant).

Analysér toneart og akkorder i denne sang:

Jeg plukker fløjsgræs ________________________________________________ – toneart og taktart:  
/Arr. Jakob Jensen   Overskrift

En

1

� � 34 ��
vår

2

�
er

3

�
kom-

4

�
Dm

met

5

�
så

�
mildt

�
og

�
stil-

�
Gm7

le

�
med

�
drøm-

�
me

�
duf-

�
A7

te

�
om
�

mark

�
og

�

vang.

� � �
Dm �

På
��

sølv-

�
streng

�
klim-

�
Dm

prer

�
den

�
fris-

�
ke

�
kild-

�
G

  7
m

de,

�
og

�
fuld

�
af

�
sød-

�
E

7

me

�
er

�
fug-

�
lens

�

sang.

� � �
A7 �

Jeg

�� �
pluk-

�
ker

�
fløjls-

�� �
A7

græs

�
og

�
rid-

�
der-

�
spo-

�
D

re,

�
jeg

�
pluk-

�
D

7

ker

�
mands-

�
G

tro

�
og

�
jom-

�
H

7

fru-

�

sko.

� �� �
Em �

Men

��
blo-

�
det

�
bræn-

�A

der

�
i

�
mi-

�
A7

ne

�
å-

�D

rer,

�
mit

�
lil-

�
H

7

le

�
hjer-

�
Em

te

�
har

�
in-

�
A7

gen

�
ro.

�
D �
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� � 34 ��
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kom-
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�
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�
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�
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� � �
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�
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�
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�
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�
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�
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�
kild-

�
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�
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�
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�
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�
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�
E

7
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�
er

�
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�
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�
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� � �
A7 �
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�� �
pluk-

�
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�
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�� �
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�
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�
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�
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�
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�
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�
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�
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�
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� �� �
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D �
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Tritonus-erstatning

I en G7-akkord er det det ustabile tritonus-interval og ledetonerne der giver den dominantiske 
effekt:
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De to afgørende toner, septim og terts, er terts og septim i en anden akkord, nemlig i Db7 (sep-
timen i Db7 noteres som ces, det er samme tone som h):
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Man får en masse ledetoner 
ud af at bruge Db7:
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Grundtonen des ligger en tritonus fra g, derfor siger man at Db7 er trito-
nus-erstatning for G7, eller tritonussubstitution.

Man kan bruge kvintcirklen til at finde en akkord i tritonus-afstand fra en 
anden: de to akkorder står modsat i kvintcirklen.

Ideen med at tritonus-erstatte smitter tit af på en dominants nabo, II’eren 
i en II-V-vending. Et eksempel er »Satin Doll«, A-stykket, tredie sidste takt, 
hvor Abm7-Db7 er tritonus-erstatning for II-V-vendingen Dm7-G7:

Satin Doll (Ellington/Strayhorn)

  Opgave     : Satin Doll Afleveres: Ellington/Strayhorn/Mercer  
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  Opgave     : Satin Doll Afleveres: Ellington/Strayhorn/Mercer  
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Så tritonus-erstatning kan ses som en variation af den kvintbaserede jazzharmonik, som II-V-I-
vendingen og vampen er en del af.
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Prøver
Oh, when the saints (Anonym) 

/Arr. Jakob Jensen   Overskrift
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/Arr. Jakob Jensen   Overskrift
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q Bestem toneart og sæt becifringer og funktionstegn på denne sats:
_____________________________Johannes Brahms: Abscheidslied (uddrag). Toneart: .
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q Lav harmonisk analyse af disse takter (takt 61-64 fra 1. sats af Vivaldis Efteråret):

Antonio Vivaldi, 17231. sats af Efteråret
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Bratchen spiller en tone højere ift. G-nøglen

Vivaldi, 1. sats af efteråret
(næstsidste akkord er Hdim = G7 uden grundtone)

Antonio Vivaldi, 17231. sats af Efteråret

Soloviolin

� � 44 � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � �
1.+2. Violin
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Mozart: Strygekvartet i A-dur, slutningen af A-stykket:

Wolfgang Amadeus MozartMenuet fra Strygekvartet i A-dur, K 464

1. violin

� ��� 34 � � � � � # � � � # �� � � � � � $
2. violin
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�)
��� 34 � # � # � # �� � � � � � $

Cello

� ��� 34 � # � # � � � � � � $

Opgave/prøveideer
Bi- og vekseldominant og kvartsekstforudhold: Den røde tråd
Internationale (Bi), 
Bidominant, molsub og kvartsekstforudhold: Careless Love (Sangbogen I s. 420)
Forudhold: 46: Den røde tråd (Sangbogen 1 s. 117), Morning has broken (sus4), Jylland mellem 

tvende have (46), Chrysillis (Sus4), »Can’t help falling in love« (sangbogen s. 437)
Molsub: God help the outcastes (fra modulationen), In My Life er god, She loves You (men lidt 

mystisk), 
Man binder os på hånd og mund (bi, veksel, molsub, 46-forudhold, modulation), Jeg kan se (46+ 

mod)
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Rester
Man kan bruge kvintcirklen til at se hvilke syv treklange der er i en toneart – nu bruger vi 

altså kvintcirklen som akkordcirkel. I C-dur/A-mol ligger ovenstående treklange således:
 Akkorderne ligger på samme måde i kvint-
cirklen i alle tonearter. Akkordernes grundtoner er 
samtidig de syv toner, der er i tonearten.
 I en durtoneart står hovedtreklangene på ydersi-
den, trin 1 i midten, trin 4 et hak mod uret og trin 5 
med uret. Tilsvarende står en moltonearts hovedtre-
klange inde i cirklen.
 Der er lige en detalje: akkorden i cirklen (Hm) er ik-
ke en mol-akkord, men en dim-akkord, outsideren.
At tænke relativt, altså i trin, stedet for i becifringer, 

er en stor hjælp, hvis man spiller becifringer og skal flytte en melodi til en anden toneart, og når 
man skal analysere akkorder: harmonisk analyse.

Ofte slås en toneart fast med den tonale kadence, her i C-dur:
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Når en akkord har sin terts i bassen ændrer det ikke 
ved akkordens funktion.
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Streets of London (Ralph McTell) ______________________________________ – toneart og taktart:  

	



  Streets of London Ralph McTell   

Lav basgang til denne sang. Brug kvint/terts-afveksling og gennemgangs- og ledetoner.
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Funktion:

	



  Streets of London Ralph McTell   
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Diverse ideer
➴ Opgave: Vælg en toneart og brug dens akkorder til at lave en melodi

Vælg en toneart og skriv toneartens syv treklange op:
__________Toneart: 

____________________________________________Skriv toneartens syv akkorder op i becifringer: 
Lav derefter en melodi på mindst fire takter, hvor du bruger mindst tre af toneartens akkorder. 

Skriv melodien op med becifringer.

lfffffffffffffffffffffffffffffff

lfffffffffffffffffffffffffffffff
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